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W 1985 r. w tak zwanej ,,matej serii ceramowskiej’’, wydawanej przez PIW,
ukazata sie ksigzka czeskiego popularyzatora wiedzy o kulturach rdzennych
mieszkancéw obu Ameryk, Miroslava Stmgla zatytu’rowana ,,Czcmlele
gwiazd. Sladami zaginionych kultur peruwianskich”. Jeden

Tajemnica Martwego Byka - 0p

kompleksu sz

Toro Muerto to monumentalne stanowisko
polozone w srodkowej czesci doliny Majes, na
prawym brzegu tejnajwiekszej rzeki potudniowego
Peru. Najtatwiej dotrzeé tu z najblizszego duzego
miasta— Arequipy. Zjazd z gor kretymi andyjskimi
drogami zajmuje okoto trzech godzin. Sama dolina
nalezy do wyjatkowo urodzajnych; uprawia si¢
tu obecnie przede wszystkim ryz, trzcine cukro-
w3, ziemniaki, wiele gatunkéw owocoéw i winng
latoro$l, ktéra kiedys — w czasach kolonialnych —
stanowita podstawe tutejszej ekonomii. W XVIw.,
kiedy zaczely tu powstawaé pierwsze hacjendy,
europejscy zdobywecy pisali, ze sama dolina Majes
produkowata niemal tyle samo wina co cata Hisz-
pania. W po6Zniejszych wiekach pochodzace stad
trunki (wino i destylowane z niego pisco) traﬁaiy

nie tylko na rynek peruw1ansk1 ale réwniez do
»CthelB i .

Jak wszystkie rzeki sptywajace z zachodnich
stokéw peruwiafiskich Andéw w strong Pacyfiku,
tak i Majes (w swym g6rnym biegu nazywana rzeka
Colca, a w dolnym — Camand) przecina na swej
drodze skrajnie suche obszary wyzyn i wybrzeza.
Opady na tym terenie wystepujg bardzo rzadko,
a rozwoj jakiejkolwiek roslinnosci mozliwy jest
tylko tam, gdzie kanaly irygacyjne sa w stanie
doprowadzi¢ wode z rzek. Zaraz dalej zaczyna
sie pustynia. Nazwa Toro Muerto (hiszp. martwy
byk) — przynajmniej wedtug lokalnej legendy —
miata si¢ wzia¢ stad, ze w czasie pomoru bydta
(spowodowanego by¢ moze plaga owadow, ktore
iobecnie w niektérych miesigcach sa tu wyjatkowo
dokuczliwe) chore i umierajace sztuki zostaty prze-
gnane z urodzajnej doliny na pobliskq pustynie,
by tam skonac nie przysparza]qc mieszkancom
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Setki glazéw w Toro Muerto
widziane z gory, wiele z nich
zawiera petroglify.

A. Przyktad kamienia
z licznymi i réznorodnymi
petroglifami.

B. Wizerunek tej wyjat-
kowej postaci znajduje
si¢ w skrajnie potnocnej
czesci stanowiska.

rozmaitych gatunkow oraz wiele réznych typow
postaci antropomorficznych. Duzy odsetek tego
olbrzymiego zbioru stanowiag oczywiscie kamie-
nie niewielkie lub $redniej wielkosci, na ktérych
wyobrazono zaledwie jeden lub kilka motywow,
ale znalez¢ tam tez mozna potezne, wielotonowe
bloki skalne ozdobione dziesigtkami, a niekiedy
nawet setkami rozmaitych figur.

» KAMIENIOLOM” I JEGO ZAZDROSNY
ODKRYWCA

Potezny kompleks, rozciagajacy sie na obszarze
ponad 10 km?, otoczony spladrowanymi cmenta-
rzyskami prekolumbijskich kultur z r6znych epok,
zostal odkryty dla nauki dopiero w poczatkach
lat pieédziesigtych ubiegtego wieku. Miejscowa
ludno$¢ bez watpienia od dawna zdawata sobie
sprawe z jego istnienia; co najmniej od poczatkéw
XVIII w. bloki skalne — w tym réwniez niestety
te pokryte petroglifami — rozbijano na kawal-
ki, ociosywano, wstepnie obrabiano i zabierano
ze stanowiska wykorzystujac jako tani materiat

budowlany. W 1722 r. powstata z nich kaplica,
dwiescie lat pdzniej postuzyly do wzniesienia
zabudowan gospodarczych pobliskiej hacjendy.
W momencie, kiedy do doliny Majes trafili pierwsi
archeolodzy — wérdd nich ,oficjalny odkrywca”
Toro Muerto, arequipeniski archeolog Eloy Li-
nares Mdlaga — miejsce to bylo przez lokalnych
mieszkancéw okreslane jako ,,La Cantera”, czyli
»kamieniofom”. Nigdy juz si¢ nie dowiemy, jak
wygladato ono w czasach swojej Swietnosci, przed
przybyciem Europejczykow. Zwlaszcza potudnio-
wy sektor stanowiska — potozony najblizej doliny
— zostal nieodwracalnie zniszczony. Na domiar
zlego jego ,,oczyszczona z kamieni” cze$é zostala
kilkadziesigt lat temu przeznaczona pod uprawe.

Jedna z wielu ,,tajemnic Toro Muerto” jest to, ze
chociaz samo stanowisko znane jest archeologom
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od blisko 70 lat, to w zasadzie do tej pory nikt
porzadnie go nie przebadal. Wiedza na jego temat
weigz jest stosunkowo niewielka, po§wiecona mu
literatura — zaskakujgco skromna, a dotychczasowa
dokumentacja—w wysokim stopniu niedoktadna.
Na taki stan rzeczy ztozylo si¢ prawdopodobnie
wiele przyczyn, wérdd nich zapewne generalnie
niewielkie zainteresowanie sztuka naskalng tego
regionu, ale réwniez zazdrosne pilnowanie do-
stepu do tego stanowiska przez jego odkrywce
(przynajmniej do kofica lat 70. XX wieku). Swoja
role z pewnoscig odegraly tez onieSmielajace
wrecz wymiary kompleksu i liczba wystepujacych
tam zabytkow. Przed wprowadzeniem aparatow
cyfrowych czy nowoczesnych technik pomiaro-
wych nie mozna bylo nawet marzy¢ o wykonaniu
choéby petnego inwentarza znajdujacych sie tam
tysiecy petrogliféw.

Poza samym odkrywca, do niewielkiej grupy
uczonych, ktérzy mieli swoj udzial w poznawaniu
tajemnic Toro Muerto, nalezeli przez dtugi czas
niemal wyltacznie cudzoziemcy. W latach 50.
i 60. XX wieku byt to niemiecki archeolog Hans
Dietrich Disselhoff, w latach 60. — pracujacy
we Frangji Szwajcar Henry Reichlen, w latach
70. — wybitny kubanski badacz sztuki naskalnej,
geograf, rewolucjonista, dyplomata i uczony, An-
tonio Nufiez Jiménez. Ten ostatni pozostawil nam
po sobie setki rysunkéw petrogliféw z obszaru
calego Peru, lecz niestety, poniewaz powstawaty
one wylacznie na podstawie zdjeé, dopiero po
jego powrocie na Kube, cechowaly sie czesto
powaznymi odksztalceniami i pomijaty wiele
znaczacych szczegdtéw (Nifez Jiménez 1986).
Pod koniec XX i na poczatku XXI w. Toro Muerto
badali Holender Maarten van Hoek i wroctawska
archeolog Daria Rosifiska, ktéra przeprowadzita
tez prospekcje znacznej czesci doliny Majes reje-
strujac miedzy innymi kilkadziesiat stanowisk ze
sztukg naskalna.

POLSCY BADACZE W TORO MUERTO

W latach 2015-2017 w czasie czterech kilkuty-
godniowych kampanii (finansowanych najpierw
»Diamentowym grantem” MNiSW, a pd6zniej
grantem OPUS przyznanym przez Narodowe
Centrum Nauki) archeolodzy z Uniwersytetu
Warszawskiego wykonali wreszcie pierwsza do-
ktadng dokumentacje catego obszaru stanowiska.
Wszystkie kamienne bloki ozdobione petroglifami
zostaly zarejestrowane tréjwymiarowo i naniesio-
ne na plan stanowiska, a takze sfotografowane
i opisane; duzg cze$é petrogliféw przerysowano.
W 2018 r. dzigki wspdtpracy z Narodowym
Instytutem Geograficznym Peru udalo si¢ nam
wykonaé doskonate zdjecia lotnicze badanego
terenu. Na ich podstawie stworzona zostata or-
tofotomapa stanowiska i jego tréjwymiarowy
model wwysokiej rozdzielczosci. Wykonanie tych
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TANCZACY Z ZYGZAKAMI
- PROBUJAC ZROZUMIEC

ZNACZENIE

Jak juz wiemy, w Toro Muerto wyryto tysiagce
petroglifow na ponad 2500 gtazach. Tematyka
tych petrogliféw nie jest jednak az tak zr6znico-
wana, jak mogtaby sugerowac ich liczba. Jest to
jeden z powoddw, ktory pozwala przypuszczad,
ze przynajmniej cze$¢ z nich nie powstawata przez
setki lat, ale ze istotna ich grupa zostata stwo-
rzona w krotkim przedziale czasowym. Uwaga
ta dotyczy zwlaszcza petrogliféw ukazujacych
taficzace postacie wspomnianych juz danzantes,
ewidentnie ukazanych w dynamicznym ruchu,
czesto w zestawieniu kilku figur, co dodatkowo
sugeruje, ze mamy do czynienia z przedstawieniem
tafca — grupowego lub indywidualnego. Cechg
charakterystyczna tych wyobrazef jest to, iz niejed-
nokrotnie skojarzone sg one z rownie licznymi na
tym stanowisku motywami linii zygzakowatej lub
falistej. Czestotliwos¢ takich zestawien Swiadczy,
ze polaczenie to nie moglo byé przypadkowe.

Jezeli przyjmiemy, ze petroglify te maja okoto
dwoch tysiecy lat, to ich interpretacja znacze-
niowa musi by¢ trudna, szczegdlnie z powodu
braku kontekstu etnograficzno-historycznego,
ktory moglby rzucié wiecej Swiatta na te kwestie,
jak to miato miejsce w poludniowej Afryce czy
Kalifornii (zob. artykuly w tym numerze AZ).
Relacja miedzy tym co przedstawione, a tym
co dane przedstawienie oznacza nie musi by¢
oczywista i jednoznaczna. Postaé ludzka mogta
by¢ wizerunkiem cztowieka (w tym przypadku
tancerza), mogla jednak przedstawiaé — nie-
wykluczone nawet, ze jednocze$nie — ducha,
boga lub przodka. Choé¢ do pewnego stopnia to
niewielkie roznice, ostatecznie mogg okazac sie
istotne. A co powiedzie¢ o liniach zygzakowa-
tych lub falistych? Jakze tatwo przychodza nam
na mySl takie skojarzenia jak piorun, woda, fala
wodna. Dlaczego jednak pionowe fale? — tak
bowiem te linie czesto s3 ukazane na skatach
w Toro Muerto. Taniec wsrod piorundéw? — tez
brzmi to mato prawdopodobnie. Moze zatem
chodzi o co$ innego?

W Amazonii zyja spotecznosci — stosunkowo
niedawno ,,odkryte” przez antropologéw — po-
siadajace bogata tradycje sztuki. Dobrym przy-
ktadem jest grupa Indian Tukano zamieszkujaca
dorzecze rzeki Vaupés w Kolumbii. Ich zycie
i kulture, poczawszy od lat 70. XX wieku, zaczat



1. Ten ogrommny
glaz z dziesigtkami
petroglifow znaj-
duje sig na szczycie
najwyzszego punktu
stanowiska.

2. Proces jego doku-
mentacji.

3. Tariczgca postac
obok zygzaka
z kropkami.
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wymiary
badanego obszaru, i trudng dostepnos$é niekto-
rych jego partii. Problemy stwarzalo tez znaczne
zrdznicowanie terenu (najnizsze sektory stanowi-
ska znajdujg sie na wysokosci ok. 400 m n.p.m.,
najwyzsze — ok. 1100 m n.p.m.) i panujgce tu
warunki pogodowe (ucigzliwy upal, ostre stofice,
silne popotudniowe wiatry i nierzadkie burze
piaskowe).

Sporzadzenie szczegbtowej dokumentacji spet-
niajacej wspolczesne standardy stanowito jednak
dopiero pierwszy krok naszych prac. Zebrane infor-
macje poddane juz choéby wstepnej analizie powoli
zaczely ujawniaé kolejne tajemnice stanowiska.

ROZNORODNOSC PRZEDSTAWIEN

Juz w drugiej potowie lat 70. wspomniany
wyzej Antonio Nuafez zauwazyl, ze niektore
z czesto powtarzajacych sie motywow wystepu-
jacych w Toro Muerto nie wystepuja z jednakowg
czestotliwo$cig na obszarze calego stanowiska.
W niektorych sektorach przewazaé miaty przed-
stawienia ptakéw, w innych sylwetki charakte-
rystycznych danzantes enmascarados (tancerzy
w maskach), w innych jeszcze postacie muzykan-
tow. Byla to jednak tylko — do$¢ mato precyzyjna,
cho¢ trafna — intuicja kubanskiego uczonego.
Teraz, dysponujac bazg danych wszystkich pe-
troglifow i planem calego kompleksu jesteSmy
w stanie dokladniej przyjrzeé sie wewnetrznej

organizacji stanowiska i dostrzezonym przez
niego nieregularno$ciom.

Rozplanowanie kompleksu byto uwarunkowa-
ne przede wszystkim czynnikami naturalnymi,
ale mozna tez zauwazy¢, ze tworcy petroglifow
wybierali niektére fragmenty stanowiska zdecy-
dowanie chetniej niz inne. Zastanawiajace jest
po pierwsze to, ze pewne jego sektory — mimo,
ze wystepowaly na nich potezne bloki skalne
o gladkich, pieknie spatynowanych powierzch-
niach, wprost idealnie nadajace sie¢ do wykony-
wania petrogliféw — pozostawaly praktycznie
nietkniete, podczas gdy w innych wizerunki
zwierzat lub ludzi tworzono nawet na niewielkich
kamieniach o powierzchniach zerodowanych
i nieréwnych. Ponadto mozemy zaobserwowad,
ze niektdre, rzadko wystepujace motywy skupiaja
w sie w jednym lub kilku niewielkich sektorach
stanowiska, a inne ukladajg si¢ jakby wzdluz
linii wyznaczajacych droge do jakiegos celu. Do-
strzegamy zageszczenia i koncentracje poszcze-
golnych typoéw przedstawiefi powtarzajacych
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sie w tysigcach wariantéw na obszarze niemal
catego kompleksu, zauwazamy ich — réwniez
zmieniajace sie w terenie — czestsze lub rzadsze
wspoOtwystepowanie z innymi motywami.

W 2017 r. w trakcie prospekgji dotarlismy do
sektora potozonego na pétnocy stanowiska, ktéry
do tej pory nie byl ani zinwentaryzowany, ani
opisany przez zaden z realizowanych tu projek-
tow. Jest to wyjatkowo zastanawiajaca cze$¢ Toro
Muerto; oddalona od doliny, potozona na uboczu,
trudno dostepna i w pewien sposdb ukryta (dzieki
temu zachowala si¢ do naszych czaséw w stanie
niemal idealnym, nie dotarli tu kamieniarze, by¢
moze sporadycznie tylko odwiedzali j3 turysci lub
miejscowi). Co ciekawe ikonografia tego miejsca
rozni sie diametralnie od ikonografii reszty stano-
wiska. Wystepuja tu motywy zupetnie wyjatkowe,
az kolei te, ktére dominuja na potudniu w ogdle
si¢ tu nie pojawiaja.

To przestrzenne zr6znicowanie poteznego kom-
pleksu rodzi podejrzenie, ze niektdre jego czesci
mogly byé uzywane przez przedstawicieli réznych
grup kulturowych (sobie wspdtczesnych lub naste-
pujacych po sobie), bad? tez stuzy¢ zupelnie odmien-
nym celom (na przyktad do odprawiania réznych
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przybliza¢ nauce Gerardo Reichel-Dolmatoff
(1978). Sztuka plemion tukanoanskich w pewnych
aspektach wykazuje zaskakujace podobienstwa
do czesci petrogliféw z Toro Muerto, dotyczy to
zwlaszcza licznych motywéw geometrycznych,
a doktadniej — wariantéw wzoréw zygzakowa-
to-sinusoidalnych. Czy t¢ analogie mozna jako$
tworczo spozytkowac?

Zwr6émy uwage na kilka faktow. Po pierwsze,
jak wiemy z badan etnologicznych, omawiane
motywy geometryczne s3 odwzorowaniami wizji.
Tukano méwili badaczom, ze sg to obrazy, ktore
widza po spozyciu yajé — rytualnego napoju
halucynogennego (lokalnego wariantu stynnej
ayahuaski). Po drugie, wzorom tym byty przez
nich przypisywane liczne znaczenia zwigzane
z mitycznym czasem stworzenia. Po trzecie, ta
mityczna opowie$¢ byta przez nich odtwarza-
na w rytuatach. I po czwarte, oprécz réznych
innych znaczen, wiele z tych wzoréw zostalo
opisanych przez Tukano jako... przedstawienie
piesni. Informacja ta zaskakuje zachodniego
czytelnika. Zazwyczaj spodziewamy sie, ze mo-
tywy graficzne oznaczaja, nawet jesli co§ nam
nieznanego, to jednak majacego jaki$ bardziej
konkretny odpowiednik. Ta informacja uswia-
damia nam natomiast, jak ztozone i zaskakujace
z naszej perspektywy moga by¢ relacje pomiedzy
wizerunkiem a jego znaczeniem. W przypadku
Tukano, sztuka zatem nie obrazowata jedynie
okreslonego zdarzenia mitycznego, ale byta tez
zapisem dzwiekowe;j sfery rytualu towarzyszace-
mu takiemu wydarzeniu, tak jakby kto$ (w pew-
nym uproszczeniu) do stworzonego przez siebie
wizerunku dodat zapis nutowy.

Czy powstanie tak licznych petrogliféw geome-
trycznych w Torto Muerto moglo by¢ zwigzane
z rytuatami, w czasie ktorych doswiadczano wizji
halucynogennych, podczas ktérych cztowiek
zwykt widzie¢ takie wlasnie motywy (czego do-
wodzg badania neuropsychologiczne)? Nie mozna
tego wykluczyé. Rytualne zazywanie halucyno-
gennych roslin w dawnych kulturach andyjskich
byto wszak szeroko rozpowszechnione (w trakcie
wykopalisk odkryliSmy resztki kaktusa San Pedro,
popularnej rosliny odurzajacej, stosowanej w An-
dach od co najmniej trzech tysiecy lat; odpowiedz
na pytanie, czy i w jakiej skali jego wykorzystanie
mogto by¢ zwiazane z uzytkowaniem stanowiska,
wymaga¢ bedzie dalszych badan). Gdyby tak
wlasnie byto, to te geometryczne petroglify mo-
glyby powstawac zupetnie niezaleznie na r6znych
obszarach. Ich zblizona forma nie musiataby by¢
wynikiem kontaktéw, wplywow kulturowych
czy migracji jakiej$ konkretnej grupy, lecz wyni-
kiem wykorzystywania enteogendw — substangji
psychoaktywnych indukujacych odmienne stany
Swiadomosci, doswiadczenia mistyczne i ducho-
we. Z drugiej strony mamy obecnie liczne dowody
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Wykopaliska przy kamieniach z petroglifami
ujawnity mate malowane kamienne plytki.

ceremonii). Wyraznie wzajemnie respektowano te
rézne ,strefy wplywow” — przypadki przykrywania
wezesniejszych petrogliféw innymi, pozniejszymi
wystepuja w Toro Muerto niezwykle rzadko.

Na obszarze calego stanowiska zréznicowa-
ne jest nie tylko rozmieszczenie poszczegdlnych
motywow, lecz takze — jeSli mozna tak powie-
dzie¢ — doktadno$¢ i precyzja ich wykonania.
Niektore wyobrazenia zostaly opracowane wy-
jatkowo starannie, najwidoczniej przez wysokiej
klasy specjalistéw. Byli oni nie tylko $wietnie
rozeznani w obowigzujacych kanonach ikono-
graficznych, lecz takze w technikach obrébki
kamienia i sposobach przenoszenia konkretnych
wyobrazefi na powierzchnie skaly. Wykute badz
wyryte linie tych wizerunkéw sg szerokie i rowne,
maja jednakowa glebokosé i podobny przekrdj,
a panele obejmujace dziesigtki figur s starannie
skomponowane. W innych przypadkach mamy do
czynienia z wizerunkami wykonanymi w sposob
raczej niedbaly, by¢é moze w pospiechu, prawdo-
podobnie przez ludzi, ktérzy tylko przez chwile
byli w tym miejscu, przechodzili przez nie i chcieli
jako$ utrwali¢ swdj Slad. Wsrdd tych wykonanych
mniej starannie wyobrazen (zapewne p6Zniejszych
od przedstawiefi wykonanych szerokimi réwnymi
liniami) znajdujemy liczne wizerunki andyjskich
wielbtagdowatych, karawany lam czy postaci pro-
wadzacych je pasterzy.

KTO I PO CO STWORZYL PETROGLIFY
W TORO MUERTO?

Proby rozszyfrowania symboliki przedstawieni
wystepujacych w Toro Muerto (zob. tekst obok
pt. ,Taiczacy z zygzakami - prébujac zrozumied
znaczenie”) i poznawanie jego skomplikowane;
struktury przestrzennej, to tylko cze$¢ naszej
pracy. Przypadkowe odkrycie dokonane w2017 r.
w trakcie odczyszczania jednego z petroglifow
do zdjecia oraz informacje o wystepujacym tu
kiedy§ dos¢ licznie materiale powierzchniowym
(zebranym w latach 60.) zachecilo nas rowniez
do rozpoczecia badan wykopaliskowych. W se-
zonach 201812019 otworzylismy wykopy wokot
kilkunastu wczesniej starannie wytypowanych
kamieni. W trakcie wykopalisk przy niektorych

Jedna z malowanych kamiennych/wotyw-
nych plytek odkrytych w czasie wykopalisk.

z nich udato nam sie odkry¢ pozostatosci sktada-
nych tu w przesztosci ofiar. Sg wsrdd nich kosci
zwierzat (m.in. lam i §winek morskich), kosciane
i drewniane narzedzia, kukurydza, szczatki roslin
zawierajacych substancje psychoaktywne, drobne
fragmenty ceramiki i pickne niewielkie malowane
kamienne tabliczki wotywne, charakterystyczne
dla tej czesci Peru. Analiza materiatu zebranego
w czasie omawianych prac pozwala spojrzeé na
Toro Muerto pod zupetnie nowym katem, przy-
nosi odpowiedzi, ale stawia tez przed nami nowe
pytania. Jak i kiedy powstato to stanowisko? Jak
z uplywem czasu zmienialy si¢ jego funkcje?

W dotychczasowej literaturze dtugo utrzymy-
wat sie poglad, ze wiekszo$¢ petrogliféw z Toro
Muerto zostala stworzona przez reprezentantow
kultury Huari, lokalnej kultury Chuquibamba
iInkoéw w okresie od VI/VII do XVIw. n.e. Dzieki
odkryciom ostatnich lat wydaje si¢ jednak, ze
do powstania wiekszosci z nich doszto znacznie
wezesniej — prawdopodobnie w poczatkach naszej
ery — a ich gléwnymi twércami byli przedstawi-
ciele lokalnej kultury rozwijajacej sie w dolinie
Majes i w sgsiadujacej z nig dolinie Sihuas. O tak
wczesnym datowaniu §wiadczyé moga zar6wno
podobienstwa stylistyczne petrogliféw i zacho-
wanych do dzi§ tkanin kultury Siguas, a takze
datowania radioweglowe fragmentéw zdobio-
nych trzcinek opublikowane na przetomie XX
i XXI w. przez amerykanskiego badacza, Joerga
Haeberliego (Haeberli 2001). Przedstawiono na
nich w mikroskali te same motywy, ktére znamy
z petroglifow Toro Muerto. Niestety, pochodzity
one z wyrabowanego cmentarzyska polozonego
w dolinie Sihuas i w momencie publikacji znaj-
dowaly si¢ w kolekgji prywatnej. Obecnie, po
$mierci autora, nikt doktadnie nie wie, gdzie moga
si¢ one znajdowac.

Toro Muerto najprawdopodobniej byto przede
wszystkim waznym o§rodkiem ceremonialnym.
Znajdowalo sie w trudnym, pustynnym, silnie
nastonecznionym terenie, nawiedzanym przez
wiatry i burze piaskowe. Pielgrzymowanie do
tego miejsca i konieczno$¢ spedzenia tu choéby
kilku godzin — w celu wykonania petrogliféw
lub odprawienia rytuatéw — mogly stanowic dla

archeologia zywa

mieszkancéw regionu duze wyzwanie. Zapew-
ne bylo to miejsce odwiedzane gtéwnie przez
wtajemniczonych; prawdopodobnie szamandw,
$wietnie zorientowanych w symbolice ztozonej
ikonografii i znakomicie postugujacych si¢ pro-
stymi kamiennymi narzedziami. Do dzisiaj ich
dzieta budza podziw zaréwno archeologéw, jak
i zwiedzajacych to miejsce turystow.

Monumentalna skala i wyjatkowa rola oma-
wianego kompleksu na archeologicznej mapie
Andéw oraz bogactwo i roznorodno$é obecnych
tu wyobraze, sklonito niedawno lokalne wtadze
do podjecia krokéw zmierzajacych do wpisania
Toro Muerto na liste Swiatowego Dziedzictwa
UNESCO. Moze si¢ uda, choé z samego Peru
zgloszono w roku 2019 blisko dwadzie$cia innych
kandydatur. ol

Artykul powstal w ramach realizacji projektu badawczego
finansowanego przez Narodowe Centrum Nauki UMO-
-2016/23/B/HS3/01882.
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Motywy geometryczne w Toro Muerto sq bardzo liczne, czasem
pokrywajq calg powierzchnig skaly i sq czgsto zestawione
z postaciami ludzkimi, tak jak w tym przypadku.
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Temat numeru [1]

na to, ze w przeszlosci regularne kontakty migdzy
strefg pustynnych dolin przedgérza andyjskiego
a Amazonia nie nalezaly do rzadkosci. Transmisji
pewnych wzorcéw kulturowych, zwlaszcza tak
waznych jak wiedza religijna i rytualy, nie mozna
zatem wykluczy¢ (liczne w Toro Muerto motywy
zwierzat kotowatych czy wezy takze moga wska-
zywaé na wplywy z selwy).

Przytoczone wyzej pytania ciggle nam towa-
rzysza. Pamietajmy, ze badania archeologiczne
maja to do siebie, ze trwajg zazwyczaj dlugo,
a moment, kiedy mozna sformulowac ostateczne
wnioski moze przyj$¢ nawet po wielu latach.
W naszym przypadku jesteSmy z pewnoscig co
najwyzej w potowie drogi, a i to prawdopo-
dobnie zbyt $miate stwierdzenie. Jeden aspekt
zacytowanej analogii ze strefy Amazonii jest
jednak niezwykle intrygujacy. WspomnieliSmy
powyzej, ze w Toro Muerto grupowanie dotyczy
dwoch kategorii motywow: geometrycznych linii
falisto-zygzakowatych oraz taficzacych postaci
ludzkich. By¢é moze zatem mamy tu do czynienia
nie z jaka$ bardzo abstrakcyjng koncepcja, lecz
z ideg do pewnego stopnia oczywista: taficzy sie
wszak do muzyki i piesni. Jesli te fale i zygzaki
bylyby rzeczywiscie przedstawieniami pie$ni, to
zestawianie z nimi taficzacych postaci bytoby
catkiem sensowne. Nie wykluczatoby to wcale
szeregu dalszych skojarzen znaczeniowych, jakie
Ci ntaiczacy z zygzakami” mogli wywotywaé u ich
tworcow i odbiorcow. Towarzyszace rytualom
piesni przenosi¢ ich mogly do krainy przodkow,
czasu stworzenia...

ANDRZE] ROZWADOWSKI

Grupa tancerzy z zygzakami. Cechujg ich dziwne lzawigce (?) oczy






